Bodoni-Dombi Tiinde

Ujrahasznositott snittek Marclay
filmkollazsaiban

A kortars miivészet teriiletén is megjelennek olyan mozgoképes alkota-
sok, amelyek egy 6tvozott iranyzat felbukkanasara utalnak, amelyek a
filmtorténetbdl meritenek, Gjraértelmezik, 4j filozoéfiai megkozelitésbe
helyezik a felhaszndlt elemeket, ugyanakkor klasszikus és jit6 film-
nyelvi kisérleteket tesznek. Christian Marclay Telephones (1995), majd
a The Clock (2010) és a 48 War Movies (2019) cimfi alkotasa a mozgo-
képes utomunkdlat kiteljesedett formajaban fejezik ki ars poeticajukat
és a remontazs elvére épiilve 6nallé mivekké valnak. Az alkoto teljes
filmografidjanak elemzése nélkiil ez a harom alkotas olyan mozgdképes
torekvés, amely potencidlisan 6tvozi a filmtorténet, a vizudlis kifejezés
és a filmes formanyelv m{ivészi hasznalatat. Nem kivanom itt mara-
déktalanul feltarni a kordbbi id6k hasonlé mtivészi koncepciot hordozo
mozgoképeit, sem a remix-kultira széles korben elterjedt kisérleteit,
és nem térek ki azokra az alkotokra sem, akik hasonlé technikat al-
kalmazva hoznak létre tomegfogyasztas céljaval termékeket. Christian
Marclay kiemelt alkotdsain keresztiil fejtegetem a kortars found footage,
a filmkollazs és az utdomunkalat specifikus miivészeti Osszefiiggéseket,
kiilonosen a képi attributumok és filmnyelvi alkalmazasok tekinteté-
ben. Marclayt- mint alkotdt — a kezdetektdl els6dlegesen a mozgokép
utémunkalata foglalkoztatta. Természetesen nem énmagaban a film-
gyartas vagépultnal torténd folyamatat ragadom ki az alkotdi folya-
matbdl - mindamellett, hogy valdjaban, teljes mértékben lazba tud
hozni az éjszakakba nyulé studidmunka. Nem a remix-kultdra alta-
lanos elterjedésérdl van sz¢ itt, amelynek soran a meglévé anyagokat
egyesitik vagy szerkesztik egy Gj kreativ mii vagy termék eldallitasa-
hoz. Nem is a tomegkultira mindségi rosta nélkiili, online feliileteket
elborit6 supercutjaira, a Hollywood-i filmekbél vagy vide6kbdl hazilag
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Osszeollozott szerzeményekre hivatkozom. A miivészetelméleti értelme-
zés, Nicolas Bourriaud kurdtor terminusa! kétségkiviil timpont a meg-
hatdrozasban, annak ellenére, hogy az utomunkalat kifejezést a kortars
képz6émiivészet egészére vonatkoztatja. Definiciéjaban ugyanis az alkoto
nem csak felhasznal és kisajatit kulturalis elemeket, targyakat, de magat
a kollektiv kulturdlis 6rokséget is haszndlja 1j kontextusba helyezve. Az
utémunkalat, azaz a postproduction fogalma, a filmes vilagbol kiemelt
kifejezés pedig azt a folyamatot jeloli, amely a kész, meglévd nyersanyag-
gal torténik egy film készitésénél, ami természetesen korantsem szorit-
kozik csupan technikai paraméterek beallitasara, sokkal inkabb alkotdi
folyamatok kreativ 0sszessége. Bourriaud esetében ez a meghatarozas
atértelmezbdik a teljes autondm képzémuvészeti szférara, ezaltal nyers-
anyagként tekintve az alkotok altal felhasznalt és Gjragondolt barmi-
lyen kulturalis elemre. Ebben az értelemben a digitalis filmkolldzsok
az utéomunkalatok termékei lehetnek, de mifaji karakterisztikajukbdl
addddan mégis szorosabban kapcsolddnak a filmes utémunka termi-
noldgidjahoz. A found footage meghatdrozas ugyancsak szerepel abban
a filmes fogalomkorben, amely megkozeliti az altalam elemzett kortars
mozgoképeket, a tendencia néhany mintdjat, nem csupan mint technikai
eljaras, de mint stilus is. Valahol e megkozelitések metszetében, taldn
épp aranymetszésében taldlhatok azok az alkotasok, amelyek magukban
hordozzdk a filmkollazsok, found footage-ek és az utomunkdlat sajatsa-
gos jegyeit, valamint ebben a lehetséges filmnyelvi megfogalmazdsban
kisérletet tesznek arra, hogy 6nalld, Gjszert alkotassa formalédjanak.
Marclay 1955-ben sziiletett svajci-amerikai képzémivész és zene-
szerz0, aki korai installacidiban, targyaiban, kollazsaiban a hang és a kép
Osszefliggéseit kutatta. Munkdiban, szamos esetben tematikailag maga a
mi vagy a hordozd sajét léte, jellege szolgal témajéul. Erdeklédése a 90-es
évektdl egyre inkabb a videdmiivészet felé iranyul, igy a késGbbiekben
a mozgoképes miiveivel lett elismert alkotd. Osszességében munkdssaga
soran a kiilonb6z6 mufajokon at, a kép és a hang osszefiiggései mentén,
a muvek filozéfiai megkozelitése nyilvanul meg, pontosabban hogy az
alkotasok maguk, mifaji specifikumaik, jellemz6ik adjak, alakitjak a
koncepcioét. A kiemelt miivek kozds nevezdje — azon tul, hogy teljesitik
a found footage, a filmkollazs és az utomunkalat 6tvozetének formai,
tartalmi szempontjait —, nem mds, mint az,hogy meglévé filmtorténeti
alkotdsokbdl meritenek, olyannyira, hogy azokat konkrétan, mint egy
meglévé kommunikacios készletet hasznaljak. Képileg, perspektivdban
és cselekményben egyarant Ggy nydlnak a filmtorténet 6ndll6 darabjai-
hoz, mint formai és tartalmi készlethez, amit szabadon, nyersanyagként

1 Nicolas Bourriaud: Utémunkdlatok. Micsarnok, Budapest, 2007.



haszndlnak, akar a frissen felvett, csapokon sorszamozott jeleneteket.
Ennek a felhasznalasi mddnak a gyakorlati jogdijakra vonatkoz¢ ré-
sz¢ébdl kétségkivill izgalmas torténet kerekedne ki, de jelenleg a miivek
vizualitasa marad kozéppontban. A technikai megvaldsitds szintén ér-
dekes mellékaga a filmkollazsok létrejotte, hiszen mar az anyaggytjtés
soran hatalmas mennyiségi film keriilhet feldolgozasra, adatbazisszer
mapparendszerekben, tematikai, idébeni, formai kritériumok szerint,
ami a konkrét utémunka szempontjabdl vitathatatlanul kihivas min-
den vagoénak. A filmmiivészet torténetében az archiv anyagok, taldlt
felvételek felhasznalasa valamilyen formaban egészen korai példakban
is megjelenik, kiilonbézé mozgoképes miifajokban. Onallé kisérletnek
szamit példaul Bruce Conner: A Movie cimt filmkollazsa 1958-bél,
egy vegyes, talalt felvételekbdl osszeollozott film, amely az ugynevezett
found footage stilusban, ebben az esetben a korai B-kategdrids mozik-
bdl, hiradokbol és erotikus felvételekbdl dsszerakott 6nallé probalkozas.
A dokumentumfilmek vilagaban Ken Burns nevéhez fiz6dik a talalt fel-
vételek alkalmazasa, de az 1975-6s Overlord cimt masodik vilaghaborus
jatékfilm szintén tartalmaz archiv felvételeket fikciés dramaturgiaval
vegyitve. A kisérleti mozgokép mifajaban szamos alkot6 dolgozik meg-
lévé filmanyagok ujrarendezésével, Gjraértelmezésével, a film és vided
strukturdjaban, a sokrétli tjmédiatol fuggetlentl is.

Christian Marclay Telephones cimii munkaja 1995-ben szinte klasz-
szikusnak mondhaté mdédon alkalmazza a found footage és filmkollazs
elegyét. Alkotasaban mintegy 130 Hollywood-i filmklasszikusbdl kap-
csolodnak Ossze a jelenetek, kiilonés hangsullyal a hangutémunkara.
A végleges miben tobbféle helyszinen kiilonb6z6 szereplok bukkannak
fel, tarcsaznak és varakoznak a hivott fél jelentkezésére, épp beleszolnak
vagy reagalnak, illetve a reakci6 késleltetésével a dramaturgiai fesziilt-
séget fokozzdk, majd sorban mind leteszik a telefonkagylot. A szinészi
jaték minimalis ebben a kiragadott kis cselekményrészletben, a korok
6sszemosoédnak a mozdulatok és planok illeszkedd vagasaval. Egyértel-
muen 4j alkotas sziiletik, mégpedig az idézett filmmivészet képi kész-
letbdl, a telefondlast atszovo filmes fesziiltség valik a ma filozéfidjava,
és a cselekmény maga szinte masodlagos marad. A montazs mégsem
oncéla gyakorlat csupan, hanem a filmkollazs és az 1+1=3 vagas alap-
elvén mtikodé asszociativ sz6védmény. A telefon, mint a multban, a
mobiltelefon megjelenése el6tti targyi szimbolum, a legkiilonb6z6bb
formaban mutatkozik meg, tekintheté egy utazasnak a dizajn torténetén
at. Ugyanakkor Marclay zeneszerz6i attittidjébdl is adododan a telefonalas
hang részét kiemelt figyelemmel kezeli, és mint a kulturalis 6rokség egy
jellegzetes statuszszimboluma, a telefont a hang vonatkozasaban, sz6-
vevényes, Osszetett kapcsolatban jeleniti meg. A pldnok, kompoziciok,
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mozdulatok pontos vagoi illesztései mellett mégsem valdsult meg a képi
egység megteremtése a film szinvildgat és kontrasztjat, tehat fényelését
tekintve. Elég egyszerli utdémunka-eljarassal, mint amilyen a legalap-
vetdbb fényelési technika, a harmonikus képi vilag konnyedén meg-
teremthetd lett volna. A kérdés onkénteleniil is feltevédik, hogy ez a
filmtorténeti hagyaték el6tti tiszteletadds lenne, vagy csupan segitség a
muvek felismerhet6ségéhez.

A The Clock esetében, hasonld technikai megoldassal, koncepcidja-
ban tovabb 1ép. Ez egy orak koré épitett, 24 6ras filmalkotds, amely min-
dig az adott f6ldrajzi helyen torténd vetités soran igazodik az aktualis
id6zonahoz, és ezaltal a pontos id6 folyamatosan lekovethet6 a filmben,
a mult szazad filmorokségébdl, ezres nagysagrendi jatékfilmes klasszi-
kusokbol 6sszeollozott szerepléivel, helyszineivel, kiragadva éket eredeti
filmes kontextusukbél. Egy-egy jelenetsor mindig egy filmalkotasbdl
kiemelt néhany képsorbol all, amelyben természetesen megjelenik az 6ra
képe, megidézve a kulturalis 6rokség formatervezési torténetét, az ora-
szerkezet széles korti megjelenési maddjait, kezdve a toronyoratol az éb-
resztGoran at a zsebdraig, minden egyéb targyi vonatkozasban. Ugyan-
akkor az 6ra nem kizarolag filozofiailag és vizualisan feldolgozott targy,
de a hang szempontjabdl szintén izgalmas lehet6ségeket nyujt Marclay
rendezésének. A jelenetben felbukkannak a szinészek, el6tte vagy utana,
a sajat, dramaturgiailag meghatarozott helyiikon, a film strukturajatdl
figgben, korbevéve egy-egy leiro képpel, mint egy total a helyszinrdl,
vagy egy kozeli, az eredeti film szerint. A Big Ben idénként vissza-vissza-
téré motivum, mikozben az 6rak szamlapjan természetesen a pontos id4
lathato, kovetkezetesen és mivesen alkalmazva a montazst, megvaldsitva
az asszociativ vagas fobb jellegzetességeit. Hasonld jelenetsorok kévetik
egymast mas-mas filmbdél, ezaltal egy-egy szekvenciat formalnak a fil-
men beliil, egészében megalkotva a film szerkezetét. A szegmensekbdl
és azok egymashoz valo viszonyabol all 6ssze a The Clock ritmusa, dra-
maturgidja. Egy latszolagos folytonossag illazidja valdsul meg, a hagyo-
manyos filmes montazzsal, a mar emlitett planok, a perspektiva és a ten-
gelyszabalyt betarto illesztéssel, illetve a mozgasok dsszekapcsoldsaval.
A hang ismét kiemelt fontossaggal bir, maganak az éranak mint targy-
nak a sajat alapzaja, kongasa, ketyegése, de a kiilondll6 filmek hangele-
meinek keverése is. A linearitas érzetét segiti az audiosavok szerkesztése
is, a filmek eredeti alaphangjai helyenként ativelnek a vagasok kozott, a
zene vagy a szoveg atcsuszik egyik snittrél a masikra, hanghidat alkotva,
mely szintén egy teljesen hagyomanyosnak tekintheté filmes, vagy ha
ugy tetszik, tévériport utémunka-eljaras. Ugyanakkor sz6 sincs mate-
matikai gyakorlatrdl, hiszen asszociativ montazs érvényesiil a miiben,
az ért6 illesztésekkel, a snittek hosszanak, helyének meghatarozasaval,



és alapjaban a rendezés-vagas miivészi kibontakozéséval. Uj filmidében
mutatja be a filmorokség id6hoz valo viszonyat. A filmidé tekintetében
Szabo Z. Pal vizsgalja Marclay 6rait, és filmelméleti elemzésében arra a
kovetkeztetésre jut, hogy ez az alkotds 6nmagara reflektal mint filmre
Osszességében, tehat a mi filozofidja maga a film.2 Amig a The Clock
mukodik mint valds id6mérd is, sokkal tovabb mutat, egészében a filmes
multon keresztiil egy 0j és leginkabb analdg film valésul meg. Ebben az
esetben a film alapvetd kérdése azonban nem az, hogy digitélis vagy ana-
l6g, sokkal inkabb maga a filmorokség altal létrehozott kollazs tjat al-
koto képessége a kulcs, illetve, hogy még azon is tullépve filozofidja sajat
jellege, miifaja, 1éte, maga a film. A kérdést, mely ez esetben boncolgatja
a digitalis és analdg fogalmak jellegét és 1étjogosultsagat, Homay King
»Christian Marclay’s Two Clocks® cimi mivészetelméleti irasaban ala-
posan korbejarja. Kétségtelen, hogy napjainkban sok mozgokép digitalis
besorolasu, amennyiben szamitégépen miikodik, hordozdanyaga nem
hagyomanyos, videdeftektekkel manipuldl, illetve informatikai kodként
megjelenithetd. Ezzel szemben analdégnak tekintheté minden olyan film,
amely konceptudlisan nem l1épi tul a hagyomanyos filmnyelvi megfogal-
mazast, cselekményben és gondolatisagban egyarant hagyomanyos ma-
rad. Ebben az értelmezésben Marclay Telephones és The Clock munkdja
egyfel6l mindenképp analég marad, hiszen a filmkészités klasszikusnak
szamito eljarasat alkalmazza, snitteket helyez egymas utan, a montazs
teljesen hagyomdnyos elvén, még ha a felhasznalt nyersanyag mar kész
filmekbdl szarmazik is. A jelenetek linedris narrativat kovetnek, a pla-
nok a filmmiivészet kezdeti szabdlyai mentén valtakoznak, a szerepl6k a
180° tengelyszabalyt betartva kommunikdlnak vagy mozognak a térben,
a tér pedig az esetek tobbségében perspektivikusan és geometrikusan
kapcsolédik egymashoz. A The Clock, 2011-ben a Velencei Képzémuvé-
szeti Biennalé Aranyoroszlan-dijas alkotasa lett. Nem meglepd, hiszen
miifajat tekintve eredendéen sem art-mozik szubkulturalis kozonségé-
nek sz9l, a multiplexek minden egyéb mozi kiszoritasa révén, a kisérleti
film mar régéta beszivargott a galériakba, muvészeti szemlékre, ahol az
alkotasokban a filmes formanyelvet mint kifejezési format haszndljak.
A film 4j viszonyrendszerbe helyezi magat, ezaltal a néz6 nem nézheti
konnyed passzivitassal a filmet, kreativ asszocialassal befogadhatja azt.

2 Szabé Z. Pal: A filmid6. A 3D-mozi és a negyedik dimenzi6 keresése. Filmvildg,
2011 (54):7., 33-35. http://filmvilag.hu/xista_frame.php?cikk_id=10692 (Utols6
letoltés: 2020. marcius 21.)

3 Homay King: Virtual Memory: Time-Based Art and the Dream of Digitality, Chris-
tian Marclay’s Two Clocks. Duke University Press, Durham, 2015.
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2019-ben Marclay tjabb alkotassal szerepelt az 58. Velencei Kép-
z6muvészeti Biennalén. A 48 War Movie cimi mozgokép ismét él a di-
gitalis filmkollazs, a found footage és utomunkalat lehet6ségeivel, kii-
16n4ll6 elemeket illeszt Ossze, felhasznalja a filmtorténet egyes darabjait
és ujat alkot beldliik. Konkrétan 48 haboruas témdju mozi jelenik meg a
vasznon, mindegyik egymasra rétegzédve, egyre csokkend méretben,
mindbdl csak egy dnmagaban értelmezhetetlen, keskeny csikot lattatva
a teljes kép széleibdl, igy 48 kusza, mozgo képkeret latszodik egyszerre.
A hang is tobbsavos, harci zajok és emberi hangok keverednek dssze,
az eredeti filmek kiilonb6z6 erdsségli, kiemelt audiosavjai vegyiilnek
furcsa, haborus zajja. Az dsszhatas elsére értelmetlen villodzas egy op-
tikai kaleidoszkoépszert jatékon keresztiil, ennél azonban most is kétség-
kivil tobbrél van szé. A filmorokség itt is megidézddik, a hollywoodi
produkciok kilépnek sajat vilagukbol, és egy teljesen 1j kontextusban
reflektalnak a haborura, a filmre egészében és a civilizacids torzulasra
egyarant, hiszen nem lathaté a konkrét borzalom, nem kiveheték a dur-
va jelenetek, épp csak a hang és a cim 6sszekapcsolasaval tudatosulhat a
nézében, hogy egyaltalan nem egy jatékos kis mozgoképkisérlet szemta-
ndja. A filmkollazs értelmében a 48 War Movie filozéfidjaban és immdr
képi vilagaban is tovabblép, hiszen szinte a kollazs eredeti jelentésének,
iranyzatanak megjelenési modjat alkalmazza, melynek miivészettor-
téneti folyamatat Kazinczy Gabor fejti ki A kolldzs és kovetkezményei
cimt iraséban.* A kubizmust6l kezd8dden elemzi a kolldzst, ahogyan
a festménybe ragasztott papirdarabokkal atjara indul az a szemlélet,
amely az elemek Uj viszonyrendszerét keresi a képzémiivészetben. Nap-
jainkban pedig szorosan kapcsolddik a kortdrs muvészet utéomunkala-
taihoz, azokkal a found footage és filmkollazs 6tvozetekhez, amelyek itt
elemzésre kertiltek. A kollazs-montazs elv alapjan a 48 haborus filmben
a filmrészleteket kitépte eredeti helyiikrél, majd Gjra Gsszeillesztette, 0j
kontextust és latvanyt teremtve. Vizualis megjelenése lényegesen kii-
16nbozik Marclay el6z6 két munkajatol, a grafikus latvany azt az illaziot
kelti, hogy egy egységesen megkomponalt, pontosan osszefényelt film
késziilt. A mozgokép egészét tekintve és kiilonosképpen képi megjeleni-
tését figyelembe véve, tovabblépésként mar digitdlis filmkollazsrol van
sz0, nem csak a film megvalosuldsanak technikaja alapjan, de gondola-
tisagaban is. A hollywoodi filmgydartason tul bevonzza a tomegmédiat,
tv-t, internetet, az online tudodsitasokat, hiradokat és egyaltalan a virtu-
alis vilag talzsufoltsagat, illetve a dramakat voyeur-ként kukkol6 vagy

4 Kazinczy Gabor: A kollazs és kovetkezményei. kepiras.com, 2016:6. http://kepiras.
com/2016/06/kazinczy-gabor-a-kollazs-es-kovetkezmenyei (Utolso letoltés: 2020.
marcius 21.)



épp kozonyosen atfutd nézok passzivitasat olyan modszerrel, amellyel
tulajdonképpen kényszeriti sajat kozonségét az aktiv, kreativ, asszociativ
befogadasra.

Marclay mindharom alkotasa elhelyezhetd a filmkollazs, a found
footage és az utdmunkalat 6tvozetében, a metszetben, amely jelen van
a kortars mozgoképes muvészetben. Found footage-ok ezek a miivek
abban az értelemben, hogy filmtorténeti alkotasokat hasznalnak fel
nyersanyagként és filmkollazsok aszerint, hogy eltéré6 mozgéképekbdl
illeszkedik Ossze egy-egy muvé, utdbmunkalatok pedig azért, mivel au-
tonom képzOmiivészeti miialkotasok jonnek létre a kulturalis 6rokség
felhasznalasaval, annak ujragondolaséval.
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